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Dlaczego przedmioty aktywne?

Przedmioty moga wydac sie zaskakujacym tematem wystawy prezentowanej w ramach
festiwalu Interakcje, ktéry juz od dwudziestu lat z niezmienng energig proponuje przede wszystkim
sztuke performansu. A jednak wtasnie w jubileuszowym roku festiwalu, swiadomi jego dorobku,
chcemy spojrze¢ na sztuke akcji z troche innej perspektywy, zmodyfikowac¢ punkt widzenia na te
dziedzine sztuki, akcentujac jej intermedialny lub transmedialny potencjat, Zywotne zwigzki
zinnymi dyscyplinami sztuki, a takze istotnymi zagadnieniami pozaartystycznymi. Traktujemy
bowiem tegoroczng edycje festiwalu jako okazje do szerszej refleksji i zarazem poczatek
wypracowywania jego nowej formuty na przysztos¢. Dlatego wystawa nie ogranicza sie do zjawisk
i artystek/artystow prezentowanych na Interakcjach (cho¢ ich tez nie pomija) — siega do réznych
generacjiisrodowisk artystycznych.

Przedmioty wydaja sie catkowitym niemal przeciwienstwem performanséw, a jednak
odgrywaja w nich czesto wazna role. Mobilizuja i modyfikuja inwencje w dziatajacych osobach,
oddziatuja swoimi cechami fizycznymiiznaczeniami. Niejednokrotnie w trakcie pokazéw dokonuje
sie zmiana tych znaczen. Na wystawe wybrane zostato 11 réznorodnych obiektéw, ktére dzieki
uczestniczeniu w roznego rodzaju akcjach staty sie po ich zakornczeniu przedmiotami aktywnymi
—sgw stanie przywotaé zaréwno wpisang w nie energie, jak i wprawia¢ w ruch sSwiadomos¢ widzow,
aktualizowac istotne dla nich konteksty znaczent i emocje. Ale takze uzyska¢ pewien zakres
artystycznej autonomii, uniezaleznic sie od akgji, ktérych byty sktadnikami. Chcemy tez poprzez
wystawe uwidoczni¢, jak bardzo rézna moze by¢ funkcja przedmiotu/obiektu w akgji, wydoby¢
zwiazki przedmiotéw zréznymimediami.

Czym, po zakonczeniu pokazu, stajg sie uzyte lub powstate w jego trakcie przedmioty? Jaki
wtedy jest (i jaki moze by¢) ich status? Czy moga uzyskac jaki$ rodzaj artystycznej autonomii? Czy
zpowodu samego faktu uczestniczenia w akgji co$ sie w nich zmienito?

Na te pytania szukamy odpowiedzi na wystawie; kazdy jednak prezentowany przedmiot
traktowany jest indywidualnie, jako konkret wymagajacy rozpoznania w specyficznej dla niego
perspektywie. Stad istotnym skfadnikiem wystawy sg krétkie, skondensowane komentarze
wskazujace okolicznosci i intencje powstania lub uzycia konkretnego przedmiotu (temu tez stuza
odpowiednie fotografie lub realizacje wideo). Nie wyklucza to wcale mozliwosci, ze widzowie
samodzielnie dostrzegg inne walory i znaczenia przedstawionych przedmiotéw, bedzie to w petni
uprawnione. Przedmioty bowiem sg w stanie fascynowad, nigdy tak naprawde nie sg w petni
milczgce, co$ przypominajg, sugerujg — zalezy to jedynie od naszej otwartosci i zaufania do samych
siebie jako niezaleznych podmiotéw. Relacja podmiot - przedmiot to w koncu podstawa
wszelkiego poznania.

W tym kontekscie warto przypomnie¢, ze od niemal dwoch dekad mamy w szeroko
rozumianej refleksji (studiach kulturowych, teorii sztuki, socjologii czy publicystyce) wyrazny
wzrost zainteresowania materialnymi rzeczami — prowadzone s3 intelektualnie zaawansowane
badania rzeczy w najrézniejszych aspektach (skutkujace takze obszernymi publikacjami)
i konstruowane sa rozbudowane teorie rzeczy. Wyglada na to, ze materialnos¢ przedmiotéw staje
sie coraz bardziejintrygujaca, waznai wymagajaca gtebszego poznawania.

Przedmioty aktywne, DA, Piotrkow Trybunalski, 2018



Wyjasnieniem najprostszym jest zapewne lawinowo dokonujaca sie digitalizacja wielu sfer
ludzkiej dziatalnosci. Cho¢ dla danych cyfrowych wcigz sa potrzebne jakies materialne nosniki, to
jednak schodzg one na dalszy plan wobec ogromu tego, co s w stanie gromadzi¢ (bedac przy tym
czesto przedmiotami materialnymi o znikomych rozmiarach). Powstaje zatem sugestywne
wrazenie, ze znaczna cze$¢ naszego Swiata staje sie coraz bardziej niematerialna, awokét nas
funkcjonujg - i ksztattuja nasze zachowania - byty w postaci cyfrowej. Ponadto, gdzies na
marginesach naszej Swiadomosci wcigz majaczy widmo, ze przystowiowym jednym kliknieciem,
mozna te niematerialne byty definitywnie usuna¢ (co nie jest do konca prawda, ale obawa
pozostaje). Dochodzi do tego wyobrazenie, ze caty system utrzymywania digitalnego swiata moze
uleckatastrofalnemu uszkodzeniui pozostanie nam tylko to, co materialne.

Inna przyczyna wzbudzajgca zainteresowanie materialnymi rzeczami sg szybkie zmiany
kulturowo-cywilizacyjne powodujace, ze jeszcze niedawno uzywane przedmioty trzeba
wymienia¢ na nowe, nie dlatego, ze sie zuzyly, lecz przestaja juz pasowac albo do nowego otoczenia
technicznego (tracg kompatybilnos¢), albo do obowigzujacego stylu zycia lub mody (staja sie
kulturowo przestarzate). Niektére z nich zyskuja wtedy nowe zycie poprzez zmiane swojej funkgji.
Moze to w sposdéb naturalny wywotywad interesujace refleksje o zmiennosci znaczenh
niezmienionych przedmiotow. Refleksje te $cisle korespondujg ztematem wystawy.

Powstaje wtedy jednak pytanie, dlaczego, na tle wszystkich codziennych przedmiotoéw,
débr konsumpcyjnych i dziet sztuki o ustalonej przynaleznosci do konkretnej dyscypliny,
przedmioty stanowigce temat wystawy, a w istotny sposéb zwigzane z akcja, wydajg sie — by uzy¢
frazy zaczerpnietej z tytutu kolazu Richarda Hamiltona - tak odmienne, tak pociagajace?

Po pierwsze dlatego, ze zostaty uksztattowane w trakcie procesu, ktéry jako$ sie w nich
zapisat iteraz przedmioty te, przy ich ogladaniu, przekazuja nam tkwigca w nich aktywnos¢
ienergie.

Po drugie — w procesie ich powstania lub uzycia ujawnito sie dziatanie zjawisk, nad ktérymi
osoby uczestniczace w akcji nie mogty w petni utrzymac kontroli, ani zaplanowa¢ we wszystkich
detalach. Zreszta, respektowanie logiki przedmiotéw i oséb witaczonych do akcji jest przeciez
podstawowym zatozeniem strategii performatywnych.

Po trzecie - zwiazek przedmiotow zdziataniem uzmystawia nam, ze ich znaczenia
(ikomunikowane przez nie tresci) nie sg wcale state, moga by¢ indywidualnie lub kolektywnie
modyfikowane, wtasnie za sprawa akgji. Dotyczy to réwniez statusu przedmiotéw po zakoriczeniu
dziatania, ich przynaleznosci do okreslonej dyscypliny sztuki, do sfery zycia codziennego lub
zwigzkéw z ré6znymi mediami artystycznymi.

Chocby tylko z wymienionych przed chwilg powodéw, a z pewnoscig znalez¢ ich mozna
jeszcze wiecej, temat zarysowany wystawg koresponduje z obecnymi przemianami
cywilizacyjnymi iprzemianami w sztuce. Sztuce poszukujacej postaw i form uzewnetrzniania,
odpowiadajacych aktualnie doswiadczanej niestabilnosci regut funkcjonujacych w $wiecie.
Niestabilnos¢ ta jest tym bardziej dotkliwa, ze na naszym kulturowym horyzoncie nie widnieje dzis
zadna idea przysztosci, a nawet samo projektowanie przysztosci jakby ulotnito sie, przestato
aktywizowad uczestnikéw sztuki i nie jest przedmiotem ich dociekan. W tej sytuacji, zwrdcenie
uwagi na przedmioty i akcje, rozpoznawanie zréznicowanej konstelacji dziatan pokrewnych
performansom bedzie moze droga budowania, jakby od podstaw, alternatywy wobec status quo.

Grzegorz Borkowski

Przedmioty aktywne, DA, Piotrkow Trybunalski, 2018



Janusz Batdyga, Ztamania otwarte, 1999, obiekt

Obiekt powstat w trakcie performansu Kroki; punktem wyjscia byta deska
lezaca na podtodze. Artysta przyklakt na desce i stopniowo nadtamywat kawatki deski,
zawijajac ja wokot swojej pochylonej postaci, az do uzyskania petnego ,okrequ’,
wewnatrz ktdrego bytzamkniety. Oczywiscie okrag nie bytw Scistym sensie linig krzywa,
lecz tamang, ale iw tej formie stanowit wykroczenie poza cechy zwykle kojarzone
zdeska — wykroczenie dokonane dzieki precyzyjnie kontrolowanemu przez performera
uzyciu sity oraz uprzednim nacieciom deski w kilku odpowiednich miejscach. Na
zakonczenie artysta wyszedt zutworzonego kregu, dbajac o stabilnos¢ powstatej formy
tak, by mogta by¢ ogladana jako nieruchomy obiekt, w ktrym zapisane zostato przed
chwila dokonane fizyczne dziatanie. Po performansie deska zostata scislej nawinieta na
blaszany beben, tworzac juz bardziej autonomiczny obiekt przeznaczony do
prezentowania samodzielnie, tak jak na obecnej wystawie.

Tytut obiektu jest inny niz performansu, akcentuje inne odniesienia znaczen.
Jednak obiekt ten nie jest w petni autonomiczny, odsyfa bowiem sugestywnie do
dziatania, wwyniku ktérego powstat, pozwala je w wyobrazni odtworzy¢ i uchwycic
idee dziatania. |dea ta zaktadata wydobycie materialnosci przedmiotu, wydobycie jego
fizycznych cech — az do niemal przekroczenia ich mozliwosci (zagiecie deski) oraz
ukazanie procesu powstawania obiektu — procesu, w ktérym performer wpisuje sie ze
swoja fizycznoscig w powstajaca forme.

Konstruowanie tego rodzaju relacji miedzy dziataniem i obiektem jest istotnym
sktadnikiem konsekwentnie uprawianej strategii artystycznej Janusza Batdygi. W jej
rezultacie powstaja trwate obiekty, ktére pomimo wyraznej autonomii nie s jedynie
rzezbami, blizej juz im do instalacji, bo w miejscu prezentowania wprowadzaja jakby
whasne realia dziatania; nie sq tez jedynie dokumentami performanséw, bo nawet bez
wiedzy o nich, tez mozna odczytac ich logike. W zadnym ztych medidw sztuki nie
mieszcza sie w petni, dlatego ich status jest inter-medialny czy transmedialny: bazuja
namedium, ktorego cechyilogike przekraczaja.

Przedmioty aktywne, DA, Piotrkow Trybunalski, 2018



Janusz Batdyga, Ztamania otwarte, fot. Paulina Maga, Galeria Propaganda



Izabela Chamczyk, obraz powstaty w czasie diugotrwatego performansu
Fascynacja, 2012

W ramach festiwalu Interakgje artystka przez trzy dni realizowata performans:
zwysoko umieszczonego pojemnika skapywata farba (spozywczy pigment) na poziomo
zawieszone biafe ptétno obrazu, pod nim stafa artystka starajac sie pochwyci¢ ustami
krople przesaczajace sie przez ptotno. W czasie performansu pigment stopniowo tworzyt
obraz na wiszacym ptétnie, barwit biatg sukienke performerki i podtoge u jej stop.
Malarskie efekty nie byty jedynymi sktadnikami tego dziatania, wynikato bowiem ono
zpytania: jak dlugo mozna sie czyms/kims fascynowac, jakie sq tego konsekwencje?

Byt to w istocie performans osoby testujacej swoja wytrzymatos¢ i utrzymanie
uwagina przedmiocie fascynacji. Pierwszego dnia trwat 2 godziny, drugiego 1,5 godziny
atrzeciego — godzine. Miat zmienng dynamike: ,Kropla kapiaca z obrazu pierwszego
dnia kapata bardzo powoli, wiec musiatam jej wypatrywac, ciggle patrzac w gore i by¢
non stop uwazna, aby nie ominac ani jednej; drugiego dnia obraz kapat szybko, w taki
sposob, ze caty czas musiatam podnosic¢ i opuszczac gtowe; trzeciego dnia z obrazu lato
sie ciurkiem wprost do moich ust” — relacjonowata performerka. W tym samym czasie
odbywaty sie inne performansy festiwalu, dla ktérych dziatanie Izy Chamczyk byto jakby
ttem lub kontrapunktem.

Btekit uzyty w Fascynacji czesto wystepuje w dziataniach tej artystki, jest
opozycjq (idopetnieniem) czerwieni znamionujacej jej nature. ,Btekit wptywajacy do
moich ust koit, gasit ogien czerwieni wewnatrz” — powiedziata péZniej. Obraz, z ktérego
saczyta sie farba, pozostat po dziataniu jako trwaty obiekt. Bez watpienia Iza Chamczyk
jest jego autorka, choc nie tworzyta go swoja reka, lecz caty przestrzenng iczasowq
sytuacja, sktadajacq sie na performans. Obiekt jest obrazem-znakiem emogji, zapisem
fragmentu procesu, a jednoczesnie samodzielnym juz teraz faktem wizualnym —
prostym i jasnym — jak lekka, delikatna chmura lub kregi na wodzie skfaniajace do
medytacji. Medytacji chwili, procesu patrzenia, obecnosci cztowieka. A przy tym
wodksztatceniach ptotna, ktdre nie jest catkowicie gtadkie, manifestuje sie dziatanie
uzytych materiatow, sity grawitacji i materialnosci obrazu. To malarstwo rozszerzone
o element akgjiiprzestrzeni.

Przedmioty aktywne, DA, Piotrkow Trybunalski, 2018
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Iza Chamczyk, Fascynacja, 2012, Obraz na wystawie Przedmioty aktywne, 2018,
fot. performansu: Mariusz "Marchewa" Marchlewicz fot. Mariusz "Marchewa" Marchlewicz

Iza Chamezyk, Fascynacja, 2012, fot. performansu Mariusz ,Marchewa” Marchlewicz



Iwona Demko, Ana-suromai, 2011

Punktem wyjscia prezentowanego na wystawie obiektu Iwony Demko byty
wykonane przez artystke w wiekszej ilosci identyczne animowane kartki; wykonujac
niewielki ruch kartka powstaje wrazenie ruchu przedstawionej postaci kobiety, ktéra
podnosi spédnice odstaniajac swoja wagine. Ten archaiczny symboliczny gest zwany ana-
suromai (zgr.,podnies ubranie”) nie miat wcale znaczenia erotycznego, wywodzi sie
bowiem z czaséw, kiedy wagina postrzegana byta w kategoriach kobiecej dumy, a nie jak
dzisiaj, wstydu.

W odlegtych czasach wagina traktowana byfa z szacunkiem jako magiczna brama,
przez ktdrg kazdy cztowiek przychodzi na $wiat, byta oznaka doniostej roli kobiet jako
dajacych zycie. Dzis niby pamigtamy, ze nikt z nas by nie istniat, gdyby nie zostat urodzony
przez kobiete, jednak wspétczesna konsumpcyjna kultura w takim stopniu zwulgaryzowata
nasze myslenie o kobiecej seksualnosci, ze gest przedstawiony na kartce moze sie
wpierwszej chwili wydawac (zaréwno mezczyznom, jak ikobietom) niestosowny. Aby
zfagodzic ten efekt szoku, na animowanej kartce nie jest przedstawiona konkretna osoba,
lecz wyobrazenie kobiety, rodzaj jej symbolu. W dawnych czasach akt obnazenia genitaliow
przez kobiety stosowany byt w celu odstraszenia ztych mocy, drapieznika, wroga,
niszczycielskich sit natury. Mégt rowniez wzméc urodzajno$c¢ ziemi — powodowac wzrost
roslinizyznos¢ gleby. A takze stanowit upokorzenie dla sprawcéw przemocy lub haribigcych
czy obrazliwych czyndéw. Im wiecej kobiet obnazato swojg wagine, tym wigksza moc niést
ten akt. Dlatego na prezentowanym na wystawie ruchomym obiekcie umieszczona zostata
tak duza ilos¢ kobiecych postaci. Jedna podnoszaca spodnice kobieta, to jakby zaproszenie
do seksu (wedtug wspétczesnego schematu myslenia), ale caty ttum kobiet ze spddnicami
wgorze, to juz zupetnie inne dziatanie — magiczny lub symboliczny znak ich mocy i wartosci;
mocy iwartosci, ktére powinnismy uznac. Dlatego przypomnienie tego archaicznego gestu
moze by¢ przydatne wspotczesnie; raczej nie po to, by byt dostownie stosowany, lecz by za
sprawg sztuki stat sie pojeciem-znakiem w naszej sferze wyobrazen. To wtasnie moze nam
zaoferowac sztuka w swym symbolicznym wymiarze.

Gest, animowany ruchem kartek, to niewatpliwy przyktad performansu,
wykonywanego jednak nie przez samaartystke, lecz ktory ona przygotowata. Uaktywnienie
tego obiektu/przedmiotu zalezy od decyzji os6b, ktére sie z nim zetkn3, wymaga zatem
interakgji fizycznej, po ktdrej moze nastapic interakcja intelektualna.

Przedmioty aktywne, DA, Piotrkow Trybunalski, 2018
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Iwona Demko, Ana suromai, obiekt na wystawie Przedmioty aktywne, 2018. Fot.: Mariusz "Marchewa" Marchlewicz



Monika Drozynska, Wyhaftuj sie, od 2011, haft reczny na tkaninie
powstaty w ramach akgji w przestrzeni miejskiej i wideo dokumentalne

Akga umozliwia wyrazenie swojej ztosci technika haftu recznego na
tkaninie. Dziatanie ma forme otwarta — spotkania przy stole, ktdry jest ustawiany
wmiejskich przestrzeniach publicznych. Kazdy przechodzien moze usigs¢
iwyhaftowac swoja zto$¢. Projekt bedzie kontynuowany, az stowa pojawiajace sie
na tkaninie zaczng traci¢ swojg czytelnosc.

0d 2011 roku wyhaftowato sie ponad 2 tysigce oséb w Europie iAzji,
wjezykach tureckim, wegierskim, stowackim, czeskim, niemieckim, polskim,
francuskim, angielskim, japonskim, rumunskim, stowerskim, greckim,
ukrainskim, chinskim, mandarynskim, holenderskim. Wyhaftuj sie byto
realizowane i prezentowane wramach wielu wystaw i projektow w Polsce
izagranica.

W dziataniach Moniki Drozynskiej kontrast miedzy tematem pracy
auzytymi technikami i formami daje w rezultacie efekt inspirujacego poznawczo
paradoksu, czytelnie odnoszaceqo sie do rozpoznawalnych kontekstow i emocji.
Artystka dokonuje skutecznego zatarcia granic miedzy sferg publiczng i intymna,
pierwiastkiem kobiecym i meskim, tradycja i wspotczesnoscia, rekodzietem
i komunikatem medialnym. Wydobywa tkwigcy wradykalnych zartach potencjat
rozpoznawania waznych zjawisk spotecznych bez unikania kwestii niepokojacych;
rozbraja poczucie niemoznosci i wyzwala kreatywnos¢, nie wymagajaca wielkich
kosztow, lecz wewnetrznej przemiany emocjonalneji mentalnej.

Gesto wypetniona napisami tkanina ma posta¢ wizualnego tekstu, jego
autorami sa wszyscy uczestnicy projektu, ktorzy sprobowali wyrazi¢ swojq to$¢ za
pomocg techniki, do ktdrej potrzebna jest odrobina cierpliwosci i chocby krétka
chwila spokoju; jest wiec ten obrus takze przedmiotem terapeutycznym,
elementem spotecznej terapii, jaka moze oferowa¢ wspdtczesna sztuka.

Przedmioty aktywne, DA, Piotrkow Trybunalski, 2018
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Grupa Restauracja Europa, Nigdy nie patrzelismy sobie w oczy dtuzej niz 10 sekund,
2013, obiekt powstaty w ramach wspédlnego dziatania dokamerowego,
sfilmowanego przezlzydora Mtoczkowskiego

Inspiracja do dziafania byta refleksja, ktora z pewnoscig dotyczy wielu ludzi:
w codziennej intensywnej i wykonywanej z pasja pracy, brakuje zwykle czasu, by zwrécic
uwage na osobe, z ktdrg sie wspétpracuje, a nie tylko na sprawy, ktdre sie z nig uzgadnia.
Piotr Gajdai Gordian Piec pracuja wspdlnie od blisko 20 lat, zaréwno prowadzac galerie ODA,
festiwal Interakcje, jak i w ramach Grupy Restauracja Europa. Codziennie spotykaja sie
wgalerii, wspdlnie podejmuja decyzje, dzielg obowiazki; postrzegajq zatem siebie
nawzajem niemal jedynie przez pryzmat pracy.

| w pewnym momencie odkryli potrzebe dostownego zatrzymania sie, by usigs¢
naprzeciw siebie i przez chwile bezinteresownie popatrzy¢ sobie w oczy w ramach
rejestrowanego na filmie dziatania — rodzaju dokamerowego performansu. Ustalili, ze
przyda sie im — jako rodzaj medium utatwiajacego otwarcie sie i szczeros¢ — prosty
przedmiot: szyba znajdujaca sie miedzy nimi, na ktérej beda z dwdch stron spontanicznie
notowali naptywajace mysli.

Zapis filmowy pokazuje, ze w trakcie dziatania nie wypowiedzieli zadnego stowa,
pojawiaty sie one natomiast szybko na szybie, lecz nie byli w stanie czytac, co pisze partner
dziatania, bo zapisy powstawaty wtych samych liniach, ale na innej stronie szyby. Pisane
teksty nie sg praktycznie do odczytania dla widzéw filmu dokumentujacego dziafanie,
nawet przy bardzo uwaznym jego ogladaniu, naktadaja sie na siebie niemal jednoczesnie
zdwach stron. Okazato sie, ze stowa nie s tak wazne, jak samo bycie naprzeciw siebie,
koncentracja na wspdtobecnosciiaktywna autorefleksja.

Obiekt powstaty w trakcie dziatania — szyba zapisana z dwdch stron — nie byt jego
celem (ani tylko rekwizytem) raczej medium kontaktu; teraz za$ jest rodzajem tekstu-
obrazu, tekstu wizualnego, konstelacji stow, ktore wprawdzie s mozliwe do odczytania, lecz
nie sg tak istotne jak kondensacja tworzacych je linii, odpowiadajaca psychicznej
intensywnosci zaistniatej w trakcie dziatania. Jest zatem wiasciwie niemal autonomicznym
obrazem, jednak takiego rodzaju, ze wywotuje sugestywne wyobrazenie akcji, w ramach
ktérej powstat.

Przedmioty aktywne, DA, Piotrkow Trybunalski, 2018
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Grupa Restauracja Europa, Nigdy nie patrzylismy sobie w oczy, kadry z filmu Izydora Mtoczkowskiego



Ryszard tugowski, Katharsis —terapia zajeciowa, 2003

Obiekt byt elementem performansu, przeprowadzonego w przestrzeni specjalnie
przygotowanej instalacji. Gtéwny kontekst znaczeniowy dziatania dotyczyt rozpoczetej wtedy
wojny w Zatoce Perskiej, w ktorej sity miedzynarodowe dokonaty ataku na Irak. Istotne byty
réwniez odniesienia do spotecznych emocji po 11 wrzesnia 2001 roku, w ktérych antyislamska
fobia faczyta sie z fascynacja symbolami arabskiego $wiata.

Za pancerng szyba znajdowata sie mapa Bliskiego Wschodu w czasach biblijnych,
awiazki laserowego $wiatta wyznaczaty na niej kilka czerwonych punktéw; aranzacje
przestrzeni tworzyly wysmukte metalowe kolumny przypominajace minarety i podtoga
ozdobiona szachownicg ze ztotymi kwadratami. Performer znajdujacy sie w odlegtosci okoto
10 metréw od mapy, strzelat do wybranych na niej celow z karabinu snajperskiego, powodujac
charakterystyczne gwiaZdziste uszkodzenia na pancernej szybie. Poniewaz na mapie za szyba
nie byly zaznaczone wspétczesne kontury granic panstwowych, nie byto pewnosci jakie cele
zostaty ostrzelane, a nawet — przeciwko komu faktycznie skierowane byto to symboliczne, lecz
drastyczne dziatanie.

(ata sytuacja (dziatanie i aranzacja sali) podejmowata temat walki z terroryzmem,
w ktdrej ogromna role odgrywaja podgrzane publicystyka emocje, skutkujace przekonaniem
opotrzebie zdecydowanych i bezwzglednych dziatan, jednak bez dokfadniejszego
rozpoznania, kim naprawde sg realni przeciwnicy. Problem byt tym bardziej konkretny, ze
wakji sit miedzynarodowych w Iraku uczestniczyly takze jednostki wojska polskiego.
kugowski poprzez strzelanie do niezidentyfikowanych celéw, stawiat trudne pytanie: czy
wojna w Zatoce Perskiej (i udziat w niej polskich zotnierzy) nie okazuje sie tylko trywialnie
pojety ,terapia zajeciowy” — roztadowaniem powierzchownych emogji, a nie jest weale
siegajacym znaczniej gtebiej przezyciem katharsis, prowadzacym do rzeczywistego
oczyszczenie emocjonalnego i duchowego. Zatem potaczenie w tytule dwdch pojec odczytac
mozna jako ich przeciwstawienie, a nie podkreslenie ich podobieristwa.

Pancerna szybaz oznakami ostrzelania (wraz zumieszczong pod nig mapa) moze by¢
traktowana jako autonomiczny obiekt, wyodrebniony z multidyscyplinarnej artystycznej
sytuacji, w ramach ktorej powstata. Nawet bez jej przywotania, ukazuje sugestywny obraz
oistotnej wymowie: rejon z ktérego wywodza sie trzy religie o globalnym zasiequ, jest wcigz
rejonem konfliktow skutkujacych jego ostrzatem.

Przedmioty aktywne, DA, Piotrkow Trybunalski, 2018



Ryszard tugowski, Katharsis- terapia zajeciowa, na wystawie
Przedmioty aktywne, 2018. Fot.: Mariusz "Marchewa" Marchlewicz




Cecylia Malik, 365 Drzew, 2009/2010, powiekszenie jednej z 365 fotografii
wykonanych w ramach akgjii slideshow zawierajacy wszystkie fotografie

Akcje artystyczng tworzyty performansy w przestrzeni publicznej ifotografie.
Poczawszy od 25.09.2009, doktadnie przez rok, artystka codziennie wspinata sie na
jedno drzewo, kazdego dnia inne, powstato 365 zdje¢ dokumentujacych kazde
zdobyte drzewo. Razem tworza rodzaj kalendarza, pokazujacego uptyw czasu
i zmiany por roku. ,Jest to méj pamietnik, ale tez prywatna rebelia, maty bunt” —
napisafa.

Codziennie dtugo szukata drzewa, odpowiedniego tfa i kontekstu, w ktorym
sie ono znajduje. Nastepnie dobierata ubrania, by staty sie akcentem barwnym.
Powstate fotografie traktuje jako wiasne obrazy, ktérych jest fragmentem. Wazna byta
dla niej bezposrednios¢ iintensywnos¢ doswiadczenia przyrody. Poniewaz mieszka
w Krakowie, wiekszos¢ wybranych drzew rosto najego terenie lub w okolicach.

Wspinajac sie kilka metréw do gory, przenosita sie do innej krainy, wolnej od
leku wysokosci i codziennych obaw, opartej na innym porzadku istnienia, tym ktéry
maja wsobie drzewa. Stato sie to przywotaniem dzieciecej energii i autentyzmu,
atakze siegnieciem do gtebokich korzeni ludzkosci, tak silnie zwigzanych przeciez
z drzewami.

Wybrana fotografia przedstawia performans w dniu 8.02.2010 zdrzewem nr
137 (lipa przy ulicy Karmelickiej). Uwidocznia wspdtobecnos¢ dwach rzeczywistosci:
jedng tworzy performerka zdrzewem, drugg — przechodnie zyjacy swoimi
codziennymi sprawami; choc rzeczywistosci te sq tak blisko siebie, to jednak poziom
ulicyjakby nie widzitego, cojest tuznad nim, ale chwyta to sztuka.

Projekt 365 drzew ma oczywiscie wiele wymiaréw, natomiast tu
zaakcentowac¢ chcemy, ze w wyjatkowy sposéb wprowadzit do sfery
performatywnosci obiekty, ktorymi sg zyjace drzewa; i to czesto drzewa wmiescie.
Dzieki temu i drzewa, i miasto zobaczyliSmy z tak innej perspektywy. W cyklu
performansow Cecylii Malik drzewa nie tylko staty sie obecnymi w nich przedmiotami,
lecz niemal podmiotami, z pewnoscig za$ byty parterami w jej dziataniu. Artystyczne
dziatanie wykroczyto poza sfere sztuki.

Przedmioty aktywne, DA, Piotrkow Trybunalski, 2018
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Andrzej Partum, Milczenie awangardowe, transparent z hastem, 1974

Transparent Andrzeja Partuma powstat w zwiazku z realizacjg filmu Jozefa
Robakowskiego Zywa galeria, skfadajaceqo sie z péttoraminutowych sekwencj,
zktorych kazda przedstawiata tworczos¢ jednego wybranego artysty, szczegdlnie
wazng dla przemian sztuki w potowie lat 70, tworczo$¢ poszerzajaca obszar sztuki.
Jedynie dzieki temu, ze film powstawat w ramach panstwowej Wytworni Filméw
Oswiatowych w todzi, mozliwe byto na jego potrzeby zawieszenie zaprojektowanego
przez artyste wielkiego transparentu w ruchliwym punkcie Warszawy (nad ulica
Krakowskie Przedmie$cie, pomiedzy uniwersytetem i akademig sztuki ). W realiach
politycznych PRL bez takiego instytucjonalnego zabezpieczenia zadne hasto nie
mogto sie pojawi¢ w przestrzeni miasta z inicjatywy prywatnej osoby. Transparent
miat alibi, ze jest rekwizytem filmowym, faktycznie jednak byt gtownym tematem
i aktorem péttoraminutowej sekwencji filmowej; komunikowat intrygujace pojecie,
tworzyt w miejskiej przestrzeni konceptualny performans, ktéry szybko stat sie
artystyczna legenda, choc zawist tylko na kilka godzin i w formie materialnej nie zostat
zachowany.

Deklarowane milczenie byto odmowg uczestniczenia wzmanipulowanym
przez wiadze ograniczaniu sztuki i nachalnej propagandzie sukcesu wspieranej
konsumpcyjng rozrywka. Ale tez apelem o docenienie awangardowej ciszy, tworzacej
przestrzen dla refleksji iuwalniajacej od trywialnych prawd funkcjonujacych
winstytucjach sztuki. Dopiero po czterech latach od pokazu transparentu, w 1978
roku, Andrzej Partum ogtosit (na afiszach) rodzaj manifestu, precyzujacego w pieciu
punktachideg awangardowego milczenia.

Idea okazata sie znacznie trwalsza od przedmiotu, jakim byt transparent.
W 2008 roku organizatorzy Interakgji — Piotr Gajda i Gordian Piec — odtworzyli go
zprzekonaniem o aktualnosci jego przestania i pojawit sie w przestrzeni Piotrkowa
Trybunalskiego w ramach X edygji festiwalu. Ten nowszy transparent réwniez nie
dotrwat wmaterialnej postaci do chwili obecnej, jest zatem znowu przedmiotem-
pojeciem, konceptualnym komunikatem-hastem, legendg iidea.

Przedmioty aktywne, DA, Piotrkow Trybunalski, 2018
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Andrzej Partum, Milczenie Awangardowe,
kadr z filmu Izydora Mtoczkowskiego, Piotrkdw Trybunalski, 2008

Transparent Andrzeja Partuma na Krakowskim Przedmiesciu w Warszawie w 1974 roku.
Dzigki uprzejmosci Wandy Lacrampe, Archiwum Andrzeja Partuma.




Ryszard Piegza, kotaz biato-czarna szachownica, 1996

Element taki wiruje na internetowej stronie artysty, tworzy znak Asocjacji Wizya Video Art
Action (organizujacej prezentacje i archiwum Sztuki Performance), a takze jest w logotypie
festiwalu Interakcje. Jedno takie koto jest tez w kolekgji Galerii Wymiany Jozefa Robakowskiego.

Jednak przede wszystkim w zwielokrotnionej postaci wystepuje w twérczosci Piegzy, jest
czyms wiecej niz rekwizytem w performansach, ma bowiem swojq autonomie — chocby dlatego, ze
pojawia sie w réznych akcjach — wprawione w ruch obrotowy kota oddziatuja zinnymi elementami,
zawsze wzmacniajac kinetyke pokazéw.

Pierwszy raz pojawity sie w grupowym dziataniu artystow Fluxusu w paryskim cyrku
zimowym (Cirque d'Hiver de Paris) w 1996 roku nazwanym ,Grupe de Circonstance” (dostownie:
,grupa na okoliczno$¢”) — chodzi o gre stéw zawarta w circonstance. Pierwszg czescia jest,circo”
azyli ,cyrk’, druga ,constance” czyli ,statos¢”. Dziatanie polegato na tym, ze kazdy artysta z
o$mioosobowej grupy proponowat wszystkim pozostatym, by wykonali jego akcje. Ryszard Piegza
rozdat wszystkim swoje czarno-biate kota i oni wprawiali je w ruch, kazdy w troche inny sposdb
postuzytsie tym obiektem-znakiem, nadajac mu przez to troche inna funkcjeiznaczenie.

W tym samym roku staty sie elementem indywidualnego dziatania Piegzy w Piotrkowie
wramach imprezy Translacje (na dwa lata przed pierwsza edycj Interakgji). Punktem wyjscia byta
statyczna instalacja przed performansem: 12 czworokatnych czarno-biatych kolumn lezato
utozonych w jedna linie na bruku; obok nich 'czekato' tyle samo czarno-biatych két. Dziatanie
rozpoczeto sie od ustawienia wpionie 12 kolumn. Nastepnie obok kazdej z kolumn artysta
wprowadzatw wirujacy ruch koto, ktdre po krotkim czasie dotykato kolumny i ta, tracac rownowage,
upadata.

Akcje z uzyciem kot w naturalny sposéb generuja dzwiek, dlatego Piegza niejednokrotnie
wspodtpracowat takze z kompozytorami muzyki wspétczesnej, rezultaty dziatan byty nagrywane
i publikowane na ptytach.

(zarno-biate obiekty Piegzy wprawione w ruch tworza migoczace zjawisko pokrewne
op-artowi, petnig role kinetyczng i w zasadzie asemantyczng — czysto wizualng. Giekawe jednak, ze
sq wykorzystaniem znaku, stosowanego w testach zderzer samochoddw (crash-tests) dla
oznaczania najbardziej wrazliwych punktow, a artysta na poczatku przywotywat je w spotecznej
kampanii sprzeciwu wobec uzycia i produkcji min przeciwpiechotnych. Wedtug bowiem raportu
Hendicap International, w kazdym konflikcie wojennym 78% ofiar tych min jest wérdd ludnosci
cywilnej (anajwiecej wsrdéd dzieci). Piegza mowit o tym w swoich wystapieniach na
uniwersytetach w Tuluzie i Strasbourgu. W 1999 weszta w zycie miedzynarodowa konwencja
ozakazie stosowania min przeciwpiechotnych, zwana réwniez Traktatem Ottawskim; choc
ograniczyto to produkgje tej broni ispowodowato niszczenie jej zasob6w, to jednak wciaz nie
wszystkich. Zatem kazde uruchomienie obiektu Piegzy moze byc tez rodzajem przypomnienia
o tym problemie.

Przedmioty aktywne, DA, Piotrkow Trybunalski, 2018



Ryszard Piegza, Muzeum Gassendi, 2018, fot. Archiwum artysty



Jan Swidzinski, Jestem zainteresowany sztuka, ktora dziata w obszarze znaczen, anie sztuka,
ktératworzy przedmioty fizyczne, tekst na kartce

Prezentowana kartka z hastem przygotowana zostata w 2010 roku na wystawe w CSW
Zamku Ujazdowskim w Warszawie, zawiera natomiast deklaracje przekonania, ktore Swidziriski
zawartjuz w swoim manifescie Sztuka jak sztuka kontekstualna (opublikowanym w 1977 roku).

Zdanie na kartce moze wydawac sie catkowicie sprzeczne z ideg wystawy Przedmioty
aktywne — a jednak powinno sie na niej znalez¢. Nie tylko dlatego, ze Swidziriski byt opiekunem
merytorycznym festiwalu sztuki Interakcje od pierwszej edycji w 1998 roku, ale takze dlatego, ze
to wazna wypowiedz o przedmiotach wsztuce, prowadzaca do ponownego przemyslenia ich
obecnosci w niej.

Z czego wynikato przywotane przekonanie Swidziriskiego? Byto wyrazem sprzeciwu na
traktowanie dziet sztuki jako niezmiennych obiektow, pojmowanych jakby byty definitywnym
zakoriczeniem procesu tworczego, jego finalnym zamknieciem. A przeciez, choc s one fizycznie
niezmienne, toich znaczenia — wymowai przekazy, jakie niosg — ulega zmianie z powodu chocby
tego, ze zmienia sie swiat, w ktérym istnieja, a wraz z nim potrzeby i przekonania ludzi.

Dlatego w tekscie Dwanascie punktow sztuki kontekstualnej (1977) Swidziriski napisat:
,Sztuka kontekstualna przeciwstawia sie stabilizacji przedmiotéw sztuki, bo trwatos¢
przedmiotu wywotuje trwatos¢ znaczen. Sztuka kontekstualna przeciwstawia sie stabilizacji
znaczen, bo trwatod¢ znaczer powoduje produkcje zdezaktualizowanych przedmiotw. Odrzuca
wiec utrwalone definicje sztuki. Sztuka kontekstualna jest praktyka spoteczna, nie interesuja ja
uogdlnienia teoretyczne, ani produkcja gotowych obiektéw”

Zatem sprzeciw wobec tworzenia przedmiotow w sztuce oznaczat, ze nie powinny one
by¢ jedynym i najwazniejszym celem sztuki (bo ma nim byc dziatanie w sferze znaczen), ale to
nie wyklucza tego, ze przedmioty w sztuce mogq by¢ bardzo uzyteczne. Kartka z waznym
tekstem tez przeciez jest przedmiotem. Awsztuce akcji, performansach, dziataniach
efemerycznych przedmioty czesto sy wrecz niezastapione i konieczne! Nalezy tylko pamietac, ze
ich znaczenia bedg sie zmieniaC: i za sprawa sztuki, i za sprawg Swiata, w ktérym sztuka
funkcjonuje.

Dlatego Swidziriski w swojej twérczosci skoncentrowat sie na wykonywaniu
performansow, bo ten rodzaj sztuki w tak bezposredni i widoczny sposob zwigzany jest
zkonkretnym czasem, w ktdrymssie dzieje — jest zdarzeniem, ktérego sens/znaczenie w naturalny
sposob moze ulec zmianie w kontekscie innego miejsca i czasu.

Przedmioty aktywne, DA, Piotrkow Trybunalski, 2018



Fot. Archiwum Grzegorza Borkowskiego




EwaZarzycka, Buty do utrzymania pozyji artystycznej, 1989,
rekwizyt z performansu Utrzymanie pozycji artystycznej

W 1989 roku, na samym poczatku przetomowych przemian politycznych
w Polsce, zorganizowane zostato w galerii BWA w Koszalinie spotkanie artystw pod
wymownym hastem,,Sztuka jako gest prywatny”. Mozna zaryzykowac stwierdzenie, ze
performans Ewy Zarzyckiej Utrzymanie pozydji artystycznej w najbardziej bezposredni
sposob odnosit sie do tematu spotkania. Byt prywatng opowiescig artystki, rozwazajacej
swojq aktualng sytuacje w sztuce oraz wyzwania przed jakimi stoi.

Ewa Zarzycka, w charakterystyczny dla siebie i naturalny sposob, potaczyta
intelektualng dociekliwo$¢ rozwazan z elementami humoru iartystycznej fikcji.
Wtrakcie performansu opowiedziata miedzy innymi, ze jeden z jej znajomych
przekonywat ja, by wykonata jakis zdecydowany gest, ktory pozwolitby jej ustali¢ swoja
pozycje artystyczng. Ulegajac tej sugestii przygotowata sobie specjalne buty na
szpilkach, cho¢ nigdy w takich nie chodzita. Po chwili wyjeta te buty z torby i zatozyta.
Przy ich pomocy przyjeta pozycje artystyczng i przeszta sie w nich po sali apublicznos¢,
Swiadoma ironicznej wymowy tej sytuacji, ogarneta wesotos¢. Jednak w dalszej czedci
wystapienia artystka wyrazita swoje watpliwosci dotyczacego tego, kim wiasciwie
chciataby by¢. W rezultacie przyznata, ze te buty nie s jej jeszcze potrzebne, zdjeta je
irzucitanapodtoge, co publicznoé¢ przyjetazaplauzem.

Buty te staty sie w znacznym stopniu znakiem performansu, w ktérym
wystapity jako kluczowy rekwizyt, istotne okazato sie takze to, ze pojawity sie w postaci
materialnego konkretu, z ktérym artystka podjeta dziatanie, zaistniaty zatem nie tylko
wwyobrazeniu. Dzieki temu wniknety do historii wspotczesnej sztuki w Polsce,
szczegdlnie tej historii opowiadanej — przekazywanej pomiedzy anegdotami z Zycia
artystow. Przypisywane jest im znaczenie ironicznego symbolu artystycznego
establishmentu, dazenia do prestizu za sprawg pozaartystycznych zabiegéw. Z czasem
takze nabraty odcienia przekornej feministycznej manifestacji. Gdyby je pozbawic
kontekstu, w jakim wystapity, statyby sie przedmiotami codziennego uzytku (lub
nieuzytku), jednak wsferze sztuki sa niewatpliwie przedmiotami aktywnymi
zZnaczeniowo.
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Fragment autorskiego tekstu Ewy Zarzyckiej,
dotyczaceqo jej performansu Utrzymanie pozycji artystycznej,
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